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PROPOSTES DIDACTIQUES

clelaleladeladelcedededeaaaaelaelaeldaaelaaedelaeceldel el

En aquest capitol trobareu propostes didactiques per a treballar la musica de les tretze

escenes del disc “Historia del Soldat”. Consisteixen fonamentalment en:

Propostes didactiques musicals amb partitura i guié ritmic del text.

Les partitures volen ser un recurs de treball per al professor. En general, hem intentat
eliminar al maxim les dificultats per canvi de compas, re-escrivint els ritmes en funcié dels
temes ‘ostinato’, i posant signes d’accentuacié en la resta per a la seua més correcta
interpretacié. Ens hem adonat de l'esclavitud que representa el compas per al music i de la
insuficiencia del sistema musical per a fer el tipus de musica que Stravinsky ens proposa. Aixi,
en 'escena de la “marxa”, mentre el contrabaix requereix d’'un compas clarament binari, altres
instruments intervenen amb accents distints. El sacrificat contrabaix lluita intentant portar el
pas com un bon soldat, perd la resta d’intervencions instrumentals 'atormenten i no el deixen
caminar cap al seu desti: vore a la seua estimada que I'espera al poble. Pot ser que Strawinsky
tractara I'adequacié del binomi text/musica d’aquesta manera, perd el més segur és que siga
una justificacié personal. En qualsevol cas, té sentit, encara que Strawinsky féra

essencialment expressionista.

Per tant, no aconsellem que I'alumne treballe directament amb la partitura, millor fer-ho

amb "guié ritmic” incorport al text recitat:
CLAUS RITMIQUES PER A LES SIL.LABES DEL TEXT

Majdscules = pulsacié de negra
mindscules = pulsacié de corxera
Subratllades = pulsacié de semi-corxera
M = silenci de negra (boca tancada)

m = silenci de corxera (boca tancada)

U DOS TRES... pulsacions de negra

u dos tres... pulsacions de corxera



1. MARXA DEL SOLDAT

La du;ada total ‘de Iescena és de 2’ 49”

, 1’46” de miusica i la resta de narracié

1.1. ACTIVITAT: RECITATS RITMICS.

Al voltant de la partitura creada, te’n proposem alguns treballs parcials. Per a aquesta
escena plantejem com a objectius:

-La discriminacid dels instruments que intervenen en I'obra, executant recitats ritmics en
coincidéncia amb I'instrument que sona. Aquests recitats es poden treballar conjuntament, i
despres en grups, o inclds individualment, fins a arribar a que cada grup o alumne represente
un instrument. P.e. violi (veus soprano), clarinet (veus contralts), trompeta (veus tenors),
fagot (veus baixos). També es pot treballar o reforcar interpretant-lo amb instruments de
xicoteta percussio.

-La coordinacid ritmica: 'execucié de cada recitat de la partitura a ‘solo’ i en poliritmia amb
els altres, requereix d’una atencid, seguretat ritmica i concentracié auditiva que afavoreix la
posterior audicié del disc, i el descobriment auditiu dels temes instrumentals, per a finalment
passar a I'execuci6 sincronitzada amb la gravacié. En aquest cam{ qualsevol pas endavant
constitueix un ajut indubtable cap a 'audicié i discriminacié dels instruments que intervenen
en 'obra.
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MARXA DEL SOLDAT
(PARTITURA DE TEXT RITMIC)

(recitats ritmics 1, 2 i 3)

La trompe_ta i.el trombé_ (U DOS TRES QUA CINC SIS)
m LA tromPE_ ta i.el trombéd

trompeta i.el trombé QUE

ressonen junts MOLT JUNTS

el fagot el fagot el fagot el fagot

la trompeta tata tatatata TA
m TA TA La trompeta ta m tataTA

m Séc ¢/ clarinet

la trompeta tatatata tatatata ta
tete tétetete tétetete m tete té

violf{ gue sona fi
El faGOT El faGOT sdc el fagot

clarinet el clariNET
JO la trompeta SOC (M) (M)

El faGOT el faGOT sdc el faGOT
La tromPE_TA La tromPETA Ta ta td

el fagot el fagot el fagot el fagot

clarinet clarinet
tdtata la trompeta ta  t4
clarineti neti neti clarineti neti neti clarineti net
tatata TA la trompeta ta (m)
La trompeTA ta tatataTA TA La trompeta tata tata tata ta TA
la trompeta td tata tatatata tatatata tata ta (U DOS TRES QUA)
fa molt TEMPS (m) que va marXAR (U DOS)

(m) TROMPEta trombé.i clariNET El fagot esta.aci preSENT ST
El fagot esta
(m) TROMPETA clarinet i romBO NOmés ens falta.el faGOT i també ens

falta.el vioLl s que.ens falta.el vioLI SI falta.el vioLI ST FALTA
(el RECIT 1 fa a la vegada en ‘ostinato’: [(m) viol{]”

RECIT 3 El 2GOT El aGOT El aGOT El aGOT El fagot séc el faGOT FAGOT
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2. CANCONETES A LA VORA DEL RIEROL.

Aquesta segona escena t¢é una durada de 6’'49”, 2’48” de misica i la resta de narracid.

2.1. ACTIVITAT: FORMACIO VOCAL I INSTRUMENTAL.

Per tal que les activitats no siguen massa llargues, hem fragmentat la pega en cinc parts,

rierol 1 El violi (compassos 1-18)
rierol 2 El fagot i el clarinet (compassos 19-40)
rierol 3 L’escala de tons (compassos 41-64)
rierol 4 Tutti i tema del petit concert (compassos 65-81)
rierol 5 Reexposicié (compassos 82-117)

El professor treballara aquestes activitats préviament a I'audicié de la peca. Una vegada muntat de forma
autdonoma es passara a 'audicié activa introduint a poc a poc totes les dificultats (o aquelles que es
considere, segons el nivell educatiu i els objectius proposats).

Grup vocal: amb una regla o un pal imiten el passar de I'arc del violi, després el fagot (col.locant-lo

g g
davant de la boca per un punt intermig, imitant la posicié del fagot), i finalment el trombé (col.locant-lo
junt a la galta dreta per un punt mig imitant la vara del trombd). Realitzen els recitats i les melodies de la
partitura. Es pot treballar a una sola veu o a dos veus segons el nivell educatiu en qué ens trobem.

Grup instrumental: toquen amb un instrument de plaques (xilofon a ser possible) el ‘ostinato’ so/ re’ la
sol’en el baix. El xilo soprano comencga treballant 'obertura de terceres amb dos baquetes en una sola ma.




2i5. CANCONETES A LA VORA DEL RIEROL Proposta didactica de
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RIEROL (PARTITURA VOCAL DE TEXT RITMIC)

SU1s s 1S (comenga ‘ostinato’ el xilo baix, preparen posicid violi amb el pal)
rierol 1 Jo toque.el violi (u dos tres qua cinc) (pulsacié de corxera)
tocant-lo séc felig
(m) wioli jo toque.el VI-O-LI
(m) Jo toque.el vio (m) jo toque.el VI-O-LI (m) I
(m) toque.el violi jo toque.el VIOLI (preparen posicid fagor mentre compten)
(U DOS TRES QUA)

rierol 2 El fagot que sona.amb el tromBO_
(UDOS TRES)
(m) escoltem el violf vioLI QUE sona fi
El violi el gue sona fi (U DOS TRES)
Sona ‘po’ ¢l fagot sona (u dos tres qua)
Sona sona ‘po’ ¢/ fagot sona
Clari-net que.a-ct SONA CLAR CLAR i NET
el fagot sona (comenga coincidint amb la paraula SONA)

rierol 3 (U DOS TRES QUA CINC SIS SET HUIT)--mentre el violt toca el tema--
Toca.el clarinet li.acompanyem fent tons senCERS (U DOS TRES)
Caga.el diable palometes (U DOS TRES QUA CINC)
El soldat es para.i mira i

Torna.a tocar el violi i torna.a tocar el (u dos tres)
Torna.a toCAR EL violi i torna.a toCAR el violi i

rierol 4 I S’escolten tots d’un colp, violi que sona.aci.
--intervencié instrumental del xilofon de 14 pulsacions de durada--
(U DOS TRES) el violi el gue sona fi (U DOS TRES)
a-compa-nyem amb el vio-li la melo-di-a del clari-net
s6c_la trom-pe-ta frenética soc_la trompeta més fantistica

rierol 5 (m) Jo séc el vio (m) el vio (m) zio-li jo séc el VIOLT
séc el vio (m) séc el fagot_  (u dos)
Jo séc el violi séc el VI-O-li
Sacosta per daRRERE'] caca paloME (m) TES (m)
Caca palo metes paloMETES (U)
(m) Jo toque.el vio (m)violi jo toque toque.el vio (U DOS)
(m) el violf jo TOQUE
(m) Jo toque.el vio (LI)
toque.el vi(oli) jo toque.el viol{
jo toque.el violf
Jo toque.el (M) (m)(vio LI



3. MARXA DEL SOLDAT
(Musica: repeticié exacta al punt 1)

Aquesta escena té una durada de 4’13”, 1’47” de musica i la resta de narracié
—— S e ~ -
R : : - Tl ..

K. Nl

3.1 ACTIVITAT: FORMACIO VOCAL, INSTRUMENTAL I AUDITIVA.

Proposem fer la realitzacié dels pentagrames primer i ltim dels sistemes de la partitura de la Marxa del

Soldat del punt 1.

Objectiu: mantenir la pulsacié amb I'ajut d’un text ostinato que marca la pulsacié de negres realitzada pel
contrabaix, malgrat la successié de compassos distints que dificulten U'exercici. Els alumnes veuen les
vinyetes del punt 1 amb 'afegit del text en karaoke (Séc el baix marcant el pas...).

Variants sugerides:

Recitar el text a compas.

Cantar el text amb entonacié sol-re alternadament.

Tocar un instrument de plaques sol-re i/o cantar el text del narrador
Tocar els timbals i/o cantar el text del baix

... Propossa d’altres

Aol e

—_

Dir el text del narrador sincronitzat amb la veu del locutor:
Lletra Esquema ritmic
Sol i pols en terra rasa
Un soldat va cap a casa
QUINCE dies de perMIS
1 s'a-fa-nya a fer caMl
Fa molt TEMPS (m) que va marXAR
Ja té ganes d’arriBAR
i no para d’avanCAR.




MARXA DEL SOLDAT
(PARTITURA DE TEXT RITMIC)

interpretacié vocal dels pentagrames 1 i 5 de la partitura de 'escena 1

(alternant sol i re)

SOC EL BAIX MARCANT EL PAS

JO SOC EL'BAIX MARCANT EL PAS
JO SOC® EL BAIX MARCANT EL PAS
JO SOC EL BAIX MARCANT EL PAS

EL PAS (u dos tres qua cinc sis set)

SOC EL BAIX MARCANT EL PAS
JO SOC EL BAIX MARCANT EL PAS
MARCANT EL PAS.

(sempre RE)

SOC EL BAIX MARCANT EL PAS

JO SOC EL BAIX MARCANT? EL PAS
SOC EL* BAIX MARCANT EL PAS.

(alternant re i sol)

JO SOC EL BAIX MARCANT EL PAS (1)
JO SOC EL BAIX MARCANT EL PAS (2)
JO SOC EL BAIX MARCANT EL PAS (3)
JO SOC EL BAIX MARCANT EL PAS (4)
JO SOC EL BAIX MARCANT EL PAS (5)
JO SOC’ EL BAIX MARCANT EL PAS (6)
SOC EL BAIX MARCANT EL PAS.

JO SOC EL BAIX MARCANT EL PAS (1)
JO SOC EL BAIX MARCANT EL PAS (2)
JO SOC EL BAIX MARCANT EL PAS (3)
JO SOC EL BAIX MARCANT EL PAS (4)

(sempre RE)

JO SOC EL BAIX MAR°CANT EL PAS
MARCANT EL (U DOS)

EL PAS ( entonacid la do)

1 .
Sol i pols en terra rasa
2

Un soldat va cap a casa

-- compten set pulsacions de corxera--

’QUINCE dies de permis
1 safanya.a fer cam.

*Fa molt TEMPS (m) que va marxar

*Ja té ganes d’arriBAR
i no para d’avanCAR.

Nota: Les frases ‘ostinati’ de la part esquerra van marcant el ritme de la pulsacié. Els versos de la part
dreta comencen el seu recitat coincidint amb la sil.laba ‘negreta’, que porta el supra-index. Aquests
poden ser recitats o cantats a dues veus, amb les notes re i sol. El seu ritme figura en la pagina anterior.



3.2 ACTIVITAT DE MOVIMENT: COREOGRAFIA ‘MARXA DEL SOLDAT’

Aquest tema estd instrumentat sobre la caracteristica de marxa en el contrabaix, en compas de 2/4,
ritme i harmonia ‘ostinato’, notes sol i re a negres. Perd la resta de l'instrumental va introduint canvis de
compas, politonalitat, accentuacions dispars, que fan que siga complex mantindre el ritme de negres en el
baix. Portar la pulsacié caminant a negres pot ser un exercici facilissim, o resultar un malabarisme segons
el context en que es porte. Aquest és el repte, un dels objectius d’aquesta coreografia de dansa creada per
la professora Carmina Querol, que es pot veure a I'escena tercera del CD multimedia.

0

o0 I I

HISTORIA DEL SOLDAT
“MARXA”

Musica: Igor Stravinsky
Carmina Querol Cervell6

Professora Titular de I'Escola Universitaria “Ausias March” Valéncia.
Departament Didactica de I'Expressié Musical, Plastica i Corporal



HISTORIA DEL SOLDAT - “Marxa”

FITXA TECNICA
Misica Igor Stravinsky
Diseny i coreografia Carmina Querol Cervell$

Moviment (alumnes E.U. “Ausias March”) Valéncia
- Jaume del Corral Vila
- Marta Lépez Garcfa
- Begonya Brau Garcfa
- Rafa Segovia Valencia
- Lucas Granell Mdfiez
- Eva Boluda i Juan
- Laura Carrasco Hernandez

Coordinador Manuel Pérez Gil



JUSTIFICACIO DIDACTICA

En el proces de I'educacid ritmica, després del temps dedicat a les experiencies sobre la vivéncia del ritme
lliure, ocupa un lloc molt important I'adequacié a un ‘tempo’ determinat. En aquest cas plantegem
aquesta adequacié a partir de la musica.

Atés que el temps de realitzaci6 és prou rapid i que la proposta coreografica conforma diversos canvis en
lorganitzacié espacial, propossem en primer lloc practicar solament el pas fins a adequar-lo correctament
amb I'ajut del suport visual de la frase ‘soc el baix marcant el pas’ sil.labes que es mostren en el joc de
I'ordinador, posteriorment es podrdn afegir-hi les evolucions en I'espai.

Variables temporals

Partint del concepte del ritme, es planteja el seguiment del ‘tempo’, ja que la base ritmica del contrabaix
serveix de fil conductor mitjangant el ‘ostinato’ ininterromput, aspecte que des del punt de vista auditiu
en relacié amb la musica, afavoreix 'adequacié al ‘tempo’ en tot el proces coreografic.

Variables corporals

Amb relacié a ensinistrament motor, el moviment de bragos i cames es realitza a partir de la dissociacié
en 'execucid, brag dret — cama esquerra i a 'inrevés, que parteix del principi del moviment natural de
caminar.

La figura del soldat facilita 'expressié afectiva de la percussié corporal de la marxa colpejada amb els peus
i la coordinacié del moviment contrari dels bracos.

Variables espacials

L’organitzacié espacial es planteja partint de la formacié en filera (fig.1), obrint en posicié de carrer (fig.
2, 3) on es treballen els conceptes de lateralitat amb voltes cap a I'esquerra i dreta sobre el propi eix, el
creuament frontal, on el punt de referéncia serd “jo amb relacié a I'altre” rad per la qual el cami a recorrer
sera diferent per a ambdds, avancant en el creuament els dos per la seua dreta.

La formacié en grups de quatre treballa conceptes basics, davant i sempre volta a I'esquerra. Lespiral
realitzada en sentit anti-horari ens situa espacialment cap a la dreta i, en desfer 'espiral en sentit horari, la
direccié és cap a 'esquerra.

La coordinacié corporal amb la percepcié auditiva, queda representada en 'espai mitjangant el moviment
corporal plasticament realitzat.



“MARXA” DISSENY I COREOGRAFIA

Pas basic

Es marcard el ‘tempo’ fins al final sense pausa, enérgicament fins a arribar a la (fig.7),on 'expressié anira
fent-se més esgotadora, perd mantenint el ‘tempo’.

POSICIO D’INICI

compassos 1, 3 posicid firmes (5 pulsacions)

compassos 4, 6 (6 pulsacions)
Intervenen huit persones que se situen en fila i
romanenen sense desplagament marcant el pas.

FIGURA - 1

compassos 7, 9 (6 pulsacions) amb desplagament en

sentit de la marxa

compassos 10, 12 (6 pulsacions) girar al front sense
- desplagament

compassos 13, 15 (6 puls.) com comp. 7,9

compassos 16, 18 (6 puls.). com comp. 10,12

FIGURA - 2

@ compassos 19, 21 ( 7 pulsacions ) ixen els ndmeros
pareix per a formar el carrer, mentre els senars marquen
el pas sense desplagament.

2 ¢ $
FIGURA - 3
‘ ’ J compassos 21, 25 (7 pulsacions ) en posicié de carrer
i mirant-se de front es creuen, canviant de lloc el senar
amb el seu corresponent parell.
4 6 EPURR

» compassos 25, 28 ( 7 pulsacions) tornen al seu lloc de
! partida.

r=O rEO



compassos 29, 31 ( 7 pulsacions ) com els compassos 21, 25.
compassos 32, 35 (7 pulsacions) com els compassos 25, 28.

“Marcha”

to
p“}@q

]
]
)
]
:
-
Zv
m
i
'
1
g
)
'
[T

compassos 48, 63 (33 pulsacions)des de la

FIGURA - 4

compassos 35, 38 ( 7 pulsacions ) es formen dos
quadrats (a) amb els nimeros 3, 1, 2, 4 i (b) amb els
ndimeros 7, 5, 6, 8, canviant cada participant un lloc la
seua posicié amb ¥4 de volta a I'esquerra.

compassos 38, 41 ( 7 pulsacions ) continuen I'evolucié
al lloc segiient del quadrat.

compassos 42, 45 (7 pulsacions ) continuen I’evolucié
al lloc segiient del quadrat.

compassos 45, 48 ( 7 pulsacions ) continden [Ievolucid
per a concloure en el punt de partida.

posicié de la fig.4 iniciar I'espiral en sentit anti-

\
. . ; g ¢ 4\
horari en ordre invers, comencant pel ndmero 8 8 g

com a cap i en sucessié 7, 6, 5, 4, 3, 2, 1, el que

suposa evolu-cionar cap a la dreta.

8 7 ¢ 5 4 z 2 1

FIGURA - 6

compassos 64, 89 ( 50 pulsacions ) cal desfer I'espiral en
sentit horari, continuant de cap el nimero 8, per a quedar

......

del comencament del moviment.

FIGURA - 7

compassos 89, 96 ( 14 pulsacions ) gira tota la fila %5
volta per a quedar al lloc d’eixida posicié inicial. No 1 cap
del moviment, sense perdre el pas de la marxa, perd amb
gest d’esgotament.



compas 97 (2 pulsacions ) gest de llevar-se la suor del front amb el dors de la ma.
compas 98 (2 pulsacions) caure tots a terra comicament.

PROPOSTA DIDACTICA - Carmina Querol Cervellé

i Meneja’t amb la misica de Stravinsky ;
8 7z e s < = = )

Objectiu: Desenvolupar la capacitat d’adequacié al ‘tempo’ de la musica, partint del moviment natural.

Contingut: El ‘tempo’ musical

Et propose un joc amb aquesta musica que va escriure Stravinsky seguint 'aventura del soldat que isqué
alegrement a trobar la seua estimada.

El pas marcial de la “Marxa” te pot convertir en un soldat que, il.lusionat, realitza el cami.

Fent combinacions amb els teus peus, trobaras diferents formes de moure’ls sense perdre el pas.

iDeixa parlar el teu peu!, no xafes les seues iniciatives, comprova les seues possibilitats de joc amb la
musica. Msica, peu i sdl, tres elements a combinar.

PER A COMENCAR, et propose distintes formes de marcar el pas jugant amb diferents posicions del

peu, perque pugues desenvolupar les teues habilitats.



1 — Tota la planta

Imita el pas dels soldats com podras observar a la pantalla del joc de
l'ordinador.

{ ) C:) ¢ ) Cada moviment del peu hauria de coincidir amb una sil.laba de la

frase “séc el baix marcant el pas”, aix{ peu i musica s’enllacen en

CO @ C ) un ‘tempo’ comu.

2— Només les puntes

> > = Realitza la marxa només amb les puntes dels peus
-~ alternativament.
El peu treballa aix{ en posicié d’extensid.

3 - Només talons

Realitza la marxa només amb els talons dels peus

— — alternatlvamer}t. » ‘ »
< El peu, flexionat Aixi, segueix a la musica.

4 - Alterna talé, planta

Alterna en un mateix peu talé-planta, realitza després el mateix
amb ['altre peu i aix{ successivament alternant flexié-repos.

O D
ccoD Co

5 - Punta, talé, planta

D’aquesta manera desenvoluparas I'experi¢ncia d’extensié-flexié-
_ repds, en una seqiiencia continuada. Repeteix la mateixa
g S S seqiiencia amb laltre peu i aix{ successivament fins que concloga

- < T la “marxa”.



6 - Pujar (dret.) estirar (esq.)

Al temps que colpeges el peu esquerre puja el genoll dret, després reposa
la planta del peu dret a terra. Aleshores colpeja el peu dret en terra i al
- mateix temps estires la cama esquerra al front, després deixes la planta

// [ \\ /}/\l \ del peu esquerre en el sdl. Enllaga aquests moviments sense que es

produesca pausa entre ells i repeteix la serie fins el final de la “marxa”.

7 - Inventa el pas

nventa tu mateix una forma de pas fent combinacions amb el peu que e
Inventa ¢ t f d fent b b el t
permeten seguir la musica ajustat al ‘tempo’.

<
Seqiiencia de dificultats

10 - Juga amb Popcid que selecciones sense perdre Uordre establert i al ‘tempo’ (velocitat) que tu pugues
controlar (sense musica).
20 - Adequa el ‘tempo’ del teu pas al de la musica sense perdre la sequéncia de 'ordre establert.

Recorda que les sil.labes que es mostren al joc de 'ordinador en la frase “Séc el baix marcant el pas”,
responen a la velocitat del ‘tempo’ a que has d’adequar-te.

Quan escoltes la Historia del soldat en I'ordinador, aquesta “marxa” apareix al comencament de 'obra
musical , perd un poc més avant la trobards de nou. ;Que tal si amb els teus amics la identifiques i la
seguiu amb els vostres passos i coreografia inventats?

D’aquesta forma peu i musica s’enllacen en un ‘tempo’ comu i el terra pot esdevenir un cami per a
recorrer-lo en les direccions que preferesques, com feia el soldat al seu viatge fantastic que narra la
historia d’Stravinsky.

Per a tu i els teus amics pot ser una experiencia o tal vegada una aventura jugar amb la musica d’Igor
Stravinsky, que des d’eixe moment haur passat a ser teua o vostra.



DISSENY DEL VESTIT DEL SOLDAT

Per a confeccionar-lo sols és necessari un poc d’imaginacié i desenvolupar I’habilitat per a manipular el
g
paper ﬁns a donar-li la forma desitjada doblegant i tallant.

Tinica curta del soldat

Materials:
» Un rotllo de paper “pinotxo”. (és un paper un poc rissat, prou resistent, flexible i adaptable).

» Unes tisores.

Mode de confeccionar-lo

Pren la mida des del teu muscle fins a la cadera

Deixa caure el rotllo de paper fins que done la mida pressa en l'apartat (1) multiplicada per dos, i talla
separant de la resta del paper.

3.

(A)
- Doblega dues parts iguals que mediran d’ample el que déna el rotllo de
paper i de llarg la mida teua des del muscle fins a la cadera. Et preguntaras:
“com pose el cap?”

—w | ®
Porta la part esquerra de la figura “A” cap a la dreta, de manera que tant la

part davantera com la de darrere quedaran més estretes perd de la mateixa
llargaria.

Aquest és el moment de resoldre com posar dins el cap!

_.__T_.‘.)




©

Medeix des de la part doblegada de la fig. “A” 8cm d’ample i 8cm de llarg. Talla
amb la tissora deixant el forat per posar el cap, partint del final d’'una de les mides
fins al final de I’altra.

4-
Desdoblega el paper i veuras que la tinica estd quasi acabada. Pots introduir el cap i la tdnica quedara
sobre els teus muscles. Sols resta el toc final!

5-
[T N/ ] Deixa 15 cm. Des de I'escot cap a baix i passa-ho bé tallant la tdnica a tires
£ verticals de 3 cm. d’amplaria per la part de davant i també per la de darrere.
BARRET DEL SOLDAT

Es suficient per a confeccionar-lo amb un full doble del periddic que segur que tens per casa, una vegada
llegit.

1-
& I La part del llom d’ambdds fulls et servird de centre per a doblegar un
I “ \U\ full sobre I’altre.
- § .
e 3
L i
2.
= Assenyala el centre doblegant els fulls pel llom, unint els dos extrems
I[N per la part ampla.
e _1 e u’l’w
|
R
N e S T




Agafa la punta del full de la part dreta del llom i doblega-la cap al

centre. Fes el mateix amb la part esquerra. Et quedaran dos preciosos
triangles.

Doblega cap amunt la part rectangular que queda baix.
Déna-li la volta al barret i fes el mateix per altra part.

Ja tenim el barret del soldat!
Subjecta un tros de fil de palomar per cada costat fent un nus per a
evitar que pugues perdre’l. ;Que et sembla el resultar?



4.PASTORAL

La mdsica dura 2’53, la resta, fins a 4’34’ és narracié.

Mdisica bucdlica recolzada amb una imatge serena i tranquil.la, ideal per a fer un exercici de relaxacié,
estiraments (un paissatge, una posta de sol).

4.1. ACTIVITATS: RELAXACIO, CONCENTRACIO.

Estiraments, moviments suaus i lents, tipus ‘taixi’. Des del compas 3 al 14 el fagot insisteix tocant quasi
exclusivament les notes fa# i sol# alternadament. Es pot entonar com un ‘mantra’ greu amb resonadors
vocals en posicié relaxada. Proposem el segiient tipus de partitura, on es va alternant de la columna FA# a
la de SOL# comptant pulsacions. Es proposa que un alumne faga de ‘contador’ utilitzant qualsevol
moviment. Treballar sense cap musica de fons.

FA# SOL#
12 1234
12 123
12 1234
123 123
123 12
1 1
1 1
12 1
1 1
1 1
12 1
123 1
123 123
12 123
12 123

1234



Variants de treball:

- Es pot treballar de forma responsorial en dos grups, grup FA# i grup SOL#.

- Els ‘comptadors’ de cada grup busquen formes de medir el temps. També es pot sugerir la forma
més tradicional de marcar el compas: binari quan hi ha 2 temps (1 2), ternari quan hi ha tres (1 2 3), i
quaternari quan hi ha quatre (1 2 3 4).

- Buscar i proposar d’altres. ..

Arribant al compas 15 el clarinet introdueix la melodia del principi, i coincidint amb 'entrada de la
trompeta (compas 19) s’insisteix amb I'acompanyament del violi amb dues notes, en aquest cas les notes

LA SL

Proposem la segiient partitura:

LA SI

1234 1234

12 12

123 1234

123 12

12 123  iunllarg SI acompanya el ‘solo’ de clarinet fins arribar

al compas 32 (entrada del fagot).

Arribats al compas 34, coincidint amb I'entrada del clarinet s'insisteix en les notes LA i SI fins el final
de la Pastoral. Proposem la seguent partitura:

SI LA
123 12
123 123
1 12
123 1
1 12
1 1
1 1
1 12
1 123
1 123
123 12
123 12
123 1234

cacacdaaadaedaaeaedaadaeaeaadaaaaeaaadaadaaeaadaeaaaadaaaaaaad



5.CANCONETES A LA VORA DEL RIEROL
(reexposicid)

La durada total de I’escena és de 8’

5.1 PROPOSTA D’ACTIVITATS MUSICALS

L’escena comenga amb una xicoteta introduccié musical de nou compassos de dialeg entre el
clarinet (notes re mi fa#) i el fagot (notes fa# sol# alternadament), part de la pastoral anterior. Per a aquest
fragment es proposa el mateix exercici del punt 4 entre les notes fz# i so/#, amb veu greu tipo ‘mantra’, o
nasal imitant el fagot.

FA# SOL#
1 1.2.3
12 12
1 1

1 1
12 1

1 1

1 1
12 1
123 1
123 123
12 123
12 123
1234

Després d’un fragment de narraci6 oral apareix de nou el tema de cangonetes a la vora del rierol (al
1’54”), reexposicié exacta del tema ‘rierol 5° perd amb narracié per damunt de la musica.

Tornen els didlegs entre soldat i dimoni (al 5° 02”). El dimoni, disfressat de senyora, i el soldat van
seguint els seus respectius dialegs. Finalment s’ejecuta la re-exposicié del tema ‘rierol 5°, perd en aquesta
ocasié sense recitat per damunt de la musica. Aqui es proposa l'activitat suggerida en el punt 2:

rierol 5 (m) Jo séc el vio (m) el vio (m) zio-li jo séc el VIOLT
séc el vio (m) séc el fagot_  (u dos)
Jo séc el violi séc el VI-O-li
S’acosta per daRRERE.I caga paloME (m) TES (m)
Caca palo metes paloMETES  (U)
(m) Jo toqu’el vio (m) vio If jo toque toque el vio (U DOS)
(m) el violf jo TOQUE
(m) Jo toqu’el vio (L)
toque.el vi(oli) jo toqu’el violf
jo toqu’el violi

Jo toqu’el (M) (m) wio-LI!

Com activitat complementaria se suggereix muntar sobre aquesta musica el recitat de la repeticié anterior.



6 MARXA DEL SOLDAT
(Reexposicié) 3°54”

6.Marxa del soldat Exercici per a instruments de lamines
1. Strawinsky Manuel Pérez Gil 2002
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Aqui se suggereix la visualitzacié de les mateixes vinyetes del punt 1, perd canviant ara el text ritmic, que
tindra per objectiu la discriminacié auditiva de les diferents intervencions dels instruments solistes, pel
sistema d’aplicacié d’un text sincronitzat amb aquestes.

Musicalment difereix poc de escena 1:
- Primerament sonen els compassos 1 al 17 de la marxa original
El text ritmic d’aquesta part sera:

La trompeta Vel trombé_ (U DOS TRES QUA CINC SIS)
m LA tromPEta i’el trombé

trompeta i’el trombé QUE

ressonen junts MOLT JUNTS

- Segueix el 2 d’assaig executant-se els compassos 50 a 59 de l'original (8 d’assaig). El text ritmic ser:



RECIT 2 (m) LA zrompeTA tatatataTA TA LA trompeta tata tata tata taT'A la trompeta t4 tata tatatata
tatatata tata ta (M)(M) el clarinet el clari (M) NET SOC.

Podriem aprofitar aquest fragment per a treballar en grups els instruments de plaques, portant la pulsacié
(veure partitura de la pagina anterior)

- A partir d’aci comenga la lectura ritmica de frases:

Suggeriments: Recitar les frases del text amb acompanyament de dos timbals (sol-re). Si no hi ha
timbals es pot fer amb dos grups d’alumnes (alumnes ‘SOL’ i alumnes ‘RE’) 0 amb un dnic grup ‘SOL-
RE’, 0 amb instruments de plaques en ‘ostinato’, etc.

El professor escriu les frases en la pissarra i, en assenyalar una d’elles, els alumnes la reciten
ritmicament. Estes frases sén:

Sol i pols en terra rasa (M) el soldatjanovaacasa. _ _ __ __ _ _ Uu________ U DOS
I comenga.a CAMINAR (M): fa un camf sense final. _ _ _ _ ~_u_______
Passa el pont (M)(m) i el rierol... __ _Udos__ __
Qui sap cap on va tot sol? metrica lliure

Es poden inventar els ritmes segons el nivell del grup, treballant la lectura de ritmes o inclus, al contrari,
fet el ritme intentar escriure’l (dictat ritmic).

- A continuacié segueix una narracid curta (del 52” al 1’17”)

- Despres s’executa la musica de la marxa original des del 10 d’assaig. Per a aquest fragment es proposa
lectura ritmica amb poliritmia instrumental, seguint 'esquema que reproduim:

RECIT 2 (m) TROMPEta trombd.i clariNET EL fagot esta.aci preSSENT St
RECIT 3 EL fagot esta
RECIT 2 (m) TROMPETA clarinet i tromBO NOmés ens falta.el aGOT
i també ens falta.el vioLI si que.ens falta.el vioLI ST falta.el vioLI ST FALTA
(el RECIT 1 fa a la vegada en ostinato: [(m) violi]”
RECIT 3 El 2GOT El aGOT El faGOT El faGOT El fagot séc el faGOT FAGOT

Fa cami, fa camf{, camina tot el dia
Caminar sense parar, caminar sense descansar.

A continuacié va una narracié (del 1’48” al 3°47”).



7. MARXA REIJAL

3 Proposta didactica de
7. Marxa reial Manuel Pérez Gil 2002
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La misica de I'escena dura 2°47”, la resta és didleg entre narrador, soldat i dimoni

En aquest tema es fa palessa la influencia del ritme del pas-doble en diferents pasatges:
Entre el principi i el 1 d’assaig: 14 pulsacions de pas-doble

Entre el 7 i el 8 d’assaig: 14 pulsacions de pas-doble

Entre el 11 i el 13 d’assaig: 14+18 pulsacions de pas-doble

Entre el 20 i el final : 20 pulsacions de pas-doble.

Es proposa per a aquests fragments el pas basic del pas-doble:
En parella, 'home cap avant, la dona cap enrere, fan 4 passos, giren 45° en el quart pas, 4 passos cap
enrere, 6 passos donant voltes en el lloc (total 4+4+6=14 pulsacions).

La musica entre fragments de pas-doble té un caracter festiu, circense, com de malabarista,
equilibrista, més circular. Es proposen moviments improvisats en aquest sentit, imitant els aspectes que la
musica evoca.

Objectius:

-1) Reconeixer els dos tipus de fragments mitjangant 'audicid.

-2) Marcar el contratemps tipic del pas-doble (m) Jen ‘ostinato’.

Nota: Hem transportat a Do major la partitura per a poder treballar millor els instruments de plaques. La
melodfa es pot cantar amb lletra o interpretar amb flauta o altre instrument.



8 PETIT CONCERT

La misica dura 3’, la resta és un xicotet didleg del soldat.

Hem fet honor al titol i hem dividit la peca en 10 xicotets concerts amb activitats segons
objectius distints:

PCO: Treball del ‘ostinato’ ritmic

PC1: Entonaci6 a terceres paral.leles i ‘ostinati’ vocals. Compas binari/ternari.
PC2: Veus a terceres paral.leles i treball amb instruments de placa i flauta dolca.
PC3: Treball del concepte d’imitacid.

PC4: Entonacié de I'escala de Do major en un context ‘estrany’

PC5: Tornem a treballar la imitacié més en profunditat.

PC6: Una maquina de fira molt divertida: la poliritmia oral.

PC7: Direccions de les veus: el paral.lelisme. Possibilitats amb el cant a veus.
PC8:El dialeg amb recitats ritmics.

PC9. Tornem al principi. Sentit de la reexposicié de les idees. Reafirmacié tematica.



PCO. TREBALL DEL ‘OSTINATO’ RITMIC

8. PCO (Petit Concert 0)
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Manuel Pérez Gil 2002
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PARTITURA DE TEXT RITMIC
Petit Concert 0

Séc la trom-pe-ta freneti-ca

Séc la trom-pe-ta galicti-ca

Séc¢ la trom-pe-ta malefi-ca

El clarinet i net

Séc¢ la trom-pe-ta frenéti-ca

El vio-li el que sona fi

Séc la trom-pe-ta freneti-ca

El vio-li el que sona fi

Séc¢ la trom-pe-ta galacti-ca

Séc¢ la trom-pe-ta maléfi-ca
El vio-li el que sona fi

Séc la trom-pe-ta que sona

El vio-li el que sona fi
(TOTS) ju dos tres!

El vio-li el que sona fi

(m) és que séc la trom-pe-ta frenéti-ca (m)TA (m) ta ta tata TA

nyi-qui-nyic nyic-nyic nyic-nyic nyic-nyic el clarinet i net
nyi-qui-nyic nyic-nyic nyic-nyic nyic-nyic (u dos tres qua cinc)

el clarinet clar i net clarinet clar i net nyi-gui-nyic.



PC2—VEUS A TERCERES I TREBALL D’INSTRUMENTS DE FLAUTA I PLAQUES
8. PC2 (Petit Concert 2)

flauta

veu

veu homes

xilofono baix

Proposta didactica de

Manuel Pérez Gil 2002
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Comenga un ‘solo’ de trompeta (que podem interpretar en flauta o plaques) amb acompanyament del
xilofon baix en ‘ostinato’. Les dues veus molt picadetes.

PC3—TREBALL DEL CONCEPTE D’IMITACIO

8. PC3 (Petit Concert 3)

Proposta didactica de
Manuel Pérez Gil 2002
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PC4 - ENTONACIO DE L’ESCALA DE DO MAJOR EN UN CONTEXT ‘ESTRANY’

Proposta didactica de

8. PC4 (Petit Concert 4) Manuel Pérez Gil 2002
— f) — | | | | |
1 ———" — e o T T 1 1 i i 1 ¥
T |G PRPE PP PP T gde o (o 4 e 1
o Vo e e
El - twom |- b i |les-ca-la de | Do amb el vio - | If
I I ] I ) ] o ) ]
xil 7 & o, 7] o 5 (7 VU hlg © 7] 7] 7] 7] 7] 7 3
o |ttt el e s e L
Qs) 4 4 4 4 Y 4 Y Y % Y Y
o) R A \
7 o . 1y K Ay K Y > N
v [T ae o Ne be D e e B b ne Moy
ANIV NS 3 T ] & iJ_/_ et r ] & T P
=/ o ® . - » -
Do re mi fa sol la sol fa mi re mi

Es proposa aqui marcar un ritme binari [m pa]" on la m pren valors de 'escala de Do major, ¢o
és, do re mi fa sol la sol fa mi re mi, mentre el ‘pa’ sona en ‘ostinato’ amb les notes harmoniques mi/sib
(les 6 primeres) i mi/la (les 5 Gltimes). La melodia es pot executar vocalment o instrumentalment.

Aquest ritme constitueix la base del ball de salé denominat “pas-doble”. ;Per que no invites als
teus alumnes que intenten trobar accions que tinguen dos moviments, p.e. pujar/baixar, anar/tornar,
obrir/tancar, agafar/deixar, ... etc. ;Podrien realitzar aquestes accions al ritme de la mdsica? , p.e. en les
12 pulsacions que dura 'exemple anar cap el lloc d’un altre company, sempre marcant la pulsacié amb els
peus, mentre els companys canten bé la melodia, bé I'escala amb les notes.

-Un altre exemple:

En parelles, mentre puja U'escala (sis pulsacions) un dels dos va apilant objectes (quadrats de fusta),
agafant i deixant al ritme de la pulsacié, mentre 'altre canta les notes. En baixar I'escala, el que ha cantat
ha de desfer la torre de quadrats agafant i deixant al temps de la pulsacié.

-Busca o proposa als teus alumnes que busquen altres exercicis amb dues accions, per a incorporar-
los al joc.



PC5 — TREBALL DE LA IMITACIO MES EN PROFUNDITAT

Aqui torna la imitacié:
Primer el violi fa: Jo séc el vio-LI

Després la trompeta : trom-PE-TA zata-TA

Després el fagot imita: fa-GOT FA mpo-PO
I el violi: El vio zio-LI
I finalment el fagot repeteix: fagot fa popo-PO faGOT FA mi fa# re mi fa# sol mi fa# re
Tot agd amb xicotetes variants ritmiques.
El paral.lelisme de veus a ritme de corxeres i distancia de sextes tanca aquest fragment:
Trompeta tata tata tata trompeta tata ta

mi fa# re mi fa# sol
mi fa# re mi fa# sol
mi fa# re () re mi
mi fa# re mi fa# sol

: Proposta didactica de
8. PC5 (Petit Concert 5 oacts
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PC6. LA POLIRRITMIA ORAL
8. PCé6 (Petit Concert 6)

Proposta didactica de

Manuel Pérez Gil 2002
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Arribem a aquesta poliritmia tan interessant i divertida. ;No hem creureu si vos dic que sona a musica de fira?

Nota: Cal aclarir que totes les notes amb el cap x’ caldria recitar-les sense entonacié, o com a molt, pendre-les com a referéncia
d’altures agudes, mitges o greus, modulant la veu pero sense intentar entonar-les com estan escrites. Aixi p.e. en dir en
‘ostinatoc’ TROM-PE-TA, la sil.laba TROM sera entonada aguda, PE amb un registre mitja, i TA amb un registre greu,
modulant la veu.



PC6 - PARTITURA DE TEXT RITMIC
Petit Concert 6

(recit])SO - NA cla-ri-net i trom-PE-ta to-cant amb el vi-o-LI (u dos tres qua cinc)
(recit2)Unvi-o-livi-o-1i vi-o-1f vi-o-li vi-o- lf vi-o-livi

(recit3)TROM-PE - TA TROM-PE - TA TROM-PE - TA TROM-pe-ta ta-ta-ta
(alt) fa fa fa fa fa

(baix) so- NA  com so-NA quan so-NA a-tro-NA res-so-NA el BAIX

(recit1)SO-NA.EL TROM-BO clarinet i tromBO Unison clarinet i tromBO

(recit2)Un vi- o - If vi - o - If vi -o-lf vi-o-I{ vi-o-lf vi - o - li vi-o-l{ vi-o-li vi

(recit3) TROM PE TA TROM PE TA TROM PE TA TROM PE TA

(alt) fa fa fa fa fa FA-GOT

(baix) so-NA com so-NA quan so-NA a-tro-NA res-so-NA res-so-na el BAIX



PC7. LA ISO-RITMIA I EL PARAL.LELISME DE LES VEUS

Proposta didactica de

8. PC7 (Petit Concert 7) Manuel Pérez Gil 2002
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En el 22 es produeix un passatje iso-ritmic de fagot i trompeta a distancia de sextes paral.leles:

La trompeta i.el fagot tocant molt junts MOLT bé com els aMICS

En el 23 continuen al unfson:
El ‘fagot la ‘trompe’ta i.el ‘faGOT__  idesprés d’'una escala frenética del clarinet:

TROMpe'ta ' faGOT



PC8 — PEDAL AL BAIX. DIALEG DE RECITATS RITMICS
8. PC8 (Petit Concert 8)

=

Proposta didactica de
Manuel Pérez Gil 2002
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En el 24-25 dialoguen clarinet, trompeta i trombé

Acompanyant aquest dialeg, el violi i el contrabaix fan una harmonia en Re major: el baix ‘ostinato’

Baix (nota re)

VIO-LI VIO-LI JO SOC VIO-LI SOC VIO-LI SOC JO SOC VIO-LI

I finalment dues veus a sextes completen '’harmonia en Re.



PC8 — PARTITURA DE TEXT RITMIC

clarinet el clarinet
la trompeta tata la trompeta tatatd
clarinet el clar

la més galdctica

%

*

tete tetetete tete tétete
la trompeta tatatata tata ta

El trom-bé

la més frenética



PC9 LA REAFIRMACIO TEMATICA. REEXPOSICIO
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PARTITURA DE TEXT RITMIC
PC9 (PETIT CONCERT 9)

sOc la trom-pe-ta frenéti-ca la més freneti-ca

CLA - RI - NET CLA - RI --marca pulsacié--
s6c¢ la trom-pe-ta galicti-ca

CLA - RI - NET --marca pulsacié--
sOc¢ la trom-pe-ta maléfi-ca la més maléfi-ca

CLA - RI - NET CLA - RI --marca pulsacié--
sOc¢ la trom-pe-ta frenéti-ca el vio-li el que sona fi

El  trom-BO El #rom-BO___

sOc la trom-pe-ta galacti-ca séc la trom-pe-ta malefi-ca
fagot ambel  trombdé ambel trom-

el vio-li el que sona fi séc la trom-pe-ta que sona ta ta TA ta (m) més ma/efica

(m)bé (m) fagot ambel trom- (m) b6 (m) fagotamb el trom-(M) TROM-BO
el violf jo sé¢c

Séc la trom-pe-ta frenéti-ca la més frenéti-ca

CLA - RI - NET CLA - RI --marca pulsacié--

Séc la trom-pe-ta galdcti-ca

CLA - RI - NET --marca pulsacié

Séc la trom-pe-ta maléfi-ca la més maléfi-ca

CLA - RI - NET CLA - RI

Séc la trom-pe-ta frenéti-ca el vio-li el que sona fi

Séc la trom-pe-ta galicti-ca el vio-li el que sona fi el vio-li el que sona fi

Séc la trom-pe-ta freneti-ca el vio-li el que sona fi

Séc la trom-pe-ta ta-ta.

ceeeeedaaeeeedaaeeeeadaaeeeaaaaaaeeeeaaaaaeeeadaae el



9-TANGO, VALS I RAGTIME

Objectius: Distingir les caracteristiques ritmiques més sobreixents d’aquestos 3 tipus de dansa. Aprendre els seus
moviments basics.

TANGO: ). D))

Aprofitarem la nota corxera amb punt per a fer un pas llarg arrossegant el cos; despres, en les tres corxeres
finals farem dos passos curts i peus junts per a tancar. Buscar evolucions a I'espai amb/sense parella, en totes les
direccions possibles, avant, arrere, girant, etc.

VALS:,) ).

Per a aquest passatge de ritme ternari proposem una coreografia de dansa realitzada per la professora Carmina

Querol.

RAGTIME: Et proposem un treball d’investigacié: buscar en enciclopedies tota la informacié al voltant de la
p &

historia d’aquesta dansa tan tradicional.

sPerqueé no tracteu d’inventar una coreografia per a aquesta dansa?



HISTORIA DEL SOLDAT “VALS”
Mdsica: Igor Stravinsky
Diseny i Coreograffa: Carmina Querol Cervellé

JUSTIFICACIO DIDACTICA: Carmina Querol Cervellé

INTRODUCCIO

Partim d’establir un joc basat en la fase perceptiva del procés d’aprenentatge de la musica que suposa
diferenciar. Educar a diferenciar és un objectiu fonamental de 'educacié auditiva. El moviment és un
element mediador per a la comprensié del contingut musical. Des de I'aspecte motor es desenrotlla
I’habilitat de coordinar dos modes ritmics: temps i accent.

En aquesta proposta integrem la percussié corporal i la plasticitat del moviment. Utilitczem el balanceig,
fonament del moviment natural, vivenciat sense i amb desplacament.

El procés de dificultats s’estableix progressivament, afegint en cada figura proposada aspectes
acumulatius, que s’experimenten en primer lloc sense desplacament (figures 1,2,3) i despres amb
desplagament (figura 5 fins al final), ocupant el recorregut I'espai total de que es dispose.

Els moviments es realitzen plasticament i requereixen d’una complicitat amb la resta dels participants.
Tenen un valor socialitzador, ja que el resultat final no és individual, requereix de la col.laboracié i
coordinacié dels tres participants.

Variables temporals

Es realitza el “tempo” mitjangant la percussié corporal de peus i mans, el concepte metric del compas
(accent) es vivencia mitjancant el balanceig

Variables corporals

La percussié es realitza combinada amb el balanceig del cos, establint combinacions i seqii¢ncia de
dificultats:

a) sols balanceig del cos

b) Balanceig i palmades

¢) Combinacions en la percussié (palmada-genolls)

Esta proposta requereix desenvolupar la dissociacié del moviment per la birritmia que s’estableix, aix{
com la coordinacié amb el company, ja que l'activitat es realitza en parella.

Variables espacials

Els moviments en I'espai es realitzen en successio, partint de I'espai proxim (sense desplagament) per anar
progressivament recorrent I'espai total (amb desplagament). En I'espai es desenvolupa el sentit plastic del
moviment, on I'energia, la capacitat creadora del gest, es posa de manifest en 'interpret.



HISTORIA DEL SOLDAT “VALS”
Miuisica: Igor Stravinsky

Personatges de la coreografia

Relacionats amb els que pertanyen a la HISTORIA DEL SOLDAT: soldat, princesa, dimoni.

Posicié inicial
Soldat i princesa estan agafats de les mans, quan sona la musica del vals comencen el joc.

Figura -1

Compassos 1 - 10 (10 compassos) soldat i princesa

asseguts_a terra amb les cuixes creuades, es balancegen a dreta i
esquerra_en l'accent (en 'l de cada tres temps)

Figura — 2

Compassos 11 - 24 (10 compassos) segueix el
balanceig en 'accent mentre palmegen individualment
els_temps (1,2,3,) a cada costat del balanceig.

Figura—3

Compassos 25 - 34 (10 compassos) percussié del
temps, en '] palma contra palma, en el 2,3 sobre els
genolls.




Figura - 4

Compassos 35 - 41 (7 compassos) van alcant-se de la
possicié de la fig. 1 mentre van palmejant
individualment els temps (1,2,3)

Figura — 5
Compassos 42 - 48 (7 compassos) van
desplagant-se u darrere I'altre marcant
'accent (en Il de cada tres temps) amb
suaus inclinacions de balanceig mentre
palmegen (1,2, 3) en la direccié del peu
corresponent que avanga, mentre el Domoni
va entrant arrossegant-se a quatre potes.

- ~ i Figura— 6

| Compassos 49 - 55 (7 compassos) percutir el temps
amb mans i peus simultiniament (1.2.3) a dreta i esquerra

alternativament. El dimoni imita el soldat i la princesa,
queden els tres personatges reunits.




Figura -7

Compassos 56 - 75 (20 compassos) marcar els temps del
compas descrivint en I'espai xicotets semi-cercles iniciant
cadascu en el primer temps, alternant u cap al centre
recolzant en el peu esquerre, i l'altre cap a fora recolzant en
el peu dret.

Figura — 8

Compassos 76 - 95 (20
compassos) soldat i princesa
s’acosten per comprovar Uestat del
dimoni botant d’alegria i
abracant-se per lliurar-se d’ell.

Figura -9

Compassos 96 - 114 (19 compassos) soldat i
princesa ballen el vals al voltant del dimoni que
s’agita malhumorat.



10-DANSA DEL DIMONI

=

La dansa del dimoni introdueix un element nou, la successié repetitiva d’intervals de tercera amb notes naturals.
Ag es pot aprofitar per a realitzar técnica d’instruments de plaques. Aquests elements de caracter harmonic es
barregen amb elements meloddics vertiginosos (a semicorxeres), que es poden utilitzar per al domini de la
pronunciacid i I'articulacid, executant-se com a lectura ritmica i per a treballar un element que no hem treballat
masa fins ara: LA PERCUSSIO. Aprofitarem aquest tema per a treballar la percussié amb diferents tecniques,
imitant-la amb la veu, amb instruments de so indeterminat que tinguem a I'aula, etc.

Hem dividit la dansa en 5 xicotes danses per a facilitar el treball.

A la velocitat del ‘playback’ I'eleccié de les sil.labes del text per a I'articulacié és molt important, constituent un
objectiu fonamental a treballar; algunes articulacions sén practicament impossibles de realitzar.



Proposta didactica de
Manuel Pérez Gil 2002

(DANSA DEL DIMONI 1)
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Activitats suggerides:

En la partitura que es presenta imitem la percussié amb el vocable TUCU. A més de fer aquesta activitat,
suggerim les segiients:

- Buscar vocables substitutius de TUCU, p.e. BOLI, TIPA, DABA, etc i utilitzar-los.

- Buscar paraules bisil.labes que tinguen significat i puguen esser ttils en aquest exercici, p.e. suma, copa, xica, etc
- El mateix amb paraules impossibles de realitzar per la seua dificil articulacid, p.e. resta, lletja, roja, platja, etc.

- Buscar frases per a interpretar els ritmes de percussid, p.e.: portame-la portame-la porta-LA PER faVOR

aaecledaeaeeaedaaaeaaadaaeeaedaaeeaeaadaaeaaeaaaaeaaeaadade



Aci apareix una melodia per graus conjunts a terceres entre la trompeta i el clarinet, acompanyada

xilofon soprano

carillé cromatic

per I'element cromatic en el fagot (;contorsions del dimoni?), i en les cordes una escala dorica la-fa#.

10. DD2 (Dansa del dimoni 2)

Proposta didactica de

J Manuel Pérez Gil 2002
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Aci comenca 'acompanyament ‘ostinato’ (estret de U'escena de “cangonetes a la vora del rierol”) tocat pel
contrabaix. Proposem dividir la percussid en tres grups (un per a cada altura relativa del so percutit), que pot esser
executada com ‘ostinati’ ritmics orals, 0 amb instruments de xicoteta percussid, o també amb sons afinats orals i/o
instrumentals. La poliritmia en ‘ostinato’ a realitzar serfa:

Grup PLOM....... PLOM (U) (DOS) PLOM (U) (DOS) (U DOS és pensat, no sona)
Grup PLE........... m pleple m m ple mm pleple mm  (m amb boca tancada)
Grup PLI........... mm mplipli m m pli m m plipli (m amb boca tancada)

Aquest ‘ostinato’ s’executa 7 vegades.

Recorda: majuscules = duracié llarga (negra), mintscules=duracié normal (corxera)

Despres s’executa I'element binari [m pa]” i després el ternari m [m pa pa]’

Proposta didactica de

10. DD3 (Dansa del dimoni 3) Manuel Pérez Gil 2007
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En aquest fragment Stravinsky juga simultaniament amb el ritme binari en el baix i el ternari en la percussié
Si s’adonem la percussié fa un ritme ‘ostinato’: plom ple ple pli pli ple plom pli ple ple pli pli

Segons les variables introduides podem obtindre gran quantitat de recursos:

- variable 1: nombre de grups: 1,2 6 3. P.e.
variant a) grup 1: PLOM, grup 2 PLE, grup 3 PLI
variant b) grup 1: PLOM+PLE, grup 2: PLI
variant ¢) grup 1: PLOM, grup 2: PLE+PLI
variant d) grup 1: PLOM+PLI, grup 3: PLE
variant e) grup 1: PLOM+PLE+PLI

-variable 2: interpretacid vocal i/o instrumental.

Es pot acompanyar amb 'ostinato interpretat al xilofon, o cantar a dues veus: [sol (m) la (m)] i [(m) re
(m) sol], assignant a cada grup un timbre o color instrumental, p.e. PLOM = pandero, PLE = caixa
xinesa, PLI = triangle.

Si disposem d’una caixa de ritmes podem posar com a acompanyament un ritme que siga en compas
simple i binari, p.e. bossanova, chachacha, beat, rock, etc., o fer que els alumnes proposen una cangé
coneguda per a acompanyar-la amb aquesta activitat.

-variable3: assignaci fixa o variable de I'entonacié de cada grup

PLOM sera en qualsevol cas el so més greu, PLE l'intermig, i PLI 'agut. Podem acoplar I'entonacié
segons ['objectiu que vulguem treballar, perd també podem deixar més lliure aquest aspecte. P.e. entonar
la triada major do-mi-sol, la triada menor do-mib-sol, o dissonancies, o cromatismes, p.e. re-mi-fa, sol-
sol#-la, etc.

-variable 4: interpretacié ‘staccatto’ (molt curt) o més lligat (treballant 'aspecte harmonic).

La interpretacié més corrent tindra cardcter melddic, perd podem allargar els vocables de manera que el
solapament de sons produisquen efectes harmonics segons la intervalica utilitzada.
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A partir d’aci comenga de nou l'estructura d’acompanyament en intervals de tercera (interpretats al
xiléfon) amb notes naturals de melodies vertiginoses, que podem interpretar-les com a recitatius ritmics
modulant la veu lliurement, amb 'objectiu d’aconseguir una diccid i articulacié el més perfecta possible.

10. DD4 (Dansa del dimoni 4)
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Per a finalitzar apareix de nou 'element ‘ostinato’ de ‘canconetes a la vora del rierol en el baix,
barrejat amb 'element cromatic i I'element melddic sincopat del petit concert.
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11. PETIT CORAL
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Activitat suggerida:
Concentracid i relaxacid. Execucié de notes molt llargues, tipus ‘mantra’ sobre la nota RE, canviant a LA al

compas 5, i a 'dltim pujar a SI.

La versi6 coral representada aqui pot ser executada sobre 'enregistrament original servint com a base
d’acompanyament instrumental. També pot ser ejecutada per veus parcials a 1, 2, 3 o 4 veus. Igualment pot ser
executada amb instruments de l'aula, o quartet de flautes, de so llarg, etc.
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12 - CANCO DEL DIMONI

Els elements caracteristics d’aquesta escena sén:

-1. El recitat ritmic del dimoni, que es proposa com a activitat a realitzar escoltant la mdsica:

Molt bé, perd mira bé on poses el peu
Perque si goses creuar la frontera
Cauras en la meua caldera.

No anireu més lluny del que toca,
Sense que la princesa torne al llit una altra volta.
I del princep, que en faré?

Perque la paciéncia, ja I'estic perdent.

-2. Lelement ‘ostinato’ de 'acompanyament, en compas binari, que es pot resumir en el segiient format:

veu3/instrument3 [(m) sol]” [(m) sol sol sol]” LAb SOL MI
veu2/instrument2 [(m) mi |
veul/instrumentl [do (m)] [do (m)(m)(m)]

nota: pot ser interpretat per instruments de placa o per veus. El 22 vol indicar el nombre de repeticions de
Ielement entre corxets.
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- La interpretacid del contratemps del xilo alt resultard un poc dificil. Es pot practicar tocant, en lloc del silenci de
corxera, la nota ‘do’, o és, fer corxeres ‘do sol’ en ‘ostinato’, i a poc a poc eliminar el so del ‘do’, fent el gest de
tocar-lo sense que la baqueta arribe a la placa del xilo.

- La perfeccié es trobara quan el mateix instrumentista toque el xilo i recite el text a la vegada. De totes formes, no
és necesari ser perfecte, la imperfeccié és meravellosa.



13 GRAN CORAL

Proposta didactica: activitat coral, cant a una veu, a dos veus, a tres veus, o a quatre veus.

Ordenacié de dificultats o nivells:

El cant a 4 veus d’aquesta gran coral és molt dificil de realitzar per les dissonancies que es produeixen entre algunes
veus, inclis en 'execuci instrumental hi ha moments vertaderament durs, encara que a les cadencies sempre es
produeix la consonancia perfecta.

Amb l'augment del ndmero de veus simultinees augmenta la dificultat d’execucid de la partitura coral, encara que
també caldria tenir en compte que aquelles veus que més dissonen seran més dificils de cantar juntes, per tant cal
buscar les veus que sonen més consonants entre si. Per aixd en cada fragment de la partitura figuren les veus
recomanades per a cantar. Aquest podria ser aproximadament l'ordre per nivell de dificultat:

Cant a una sola veu: Cant a tres veus:
Cantar sobre el CD la melodia soprano. Soprano-alt-tenor del 29
Id amb la veu del contralt Soprano-alt-tenor del 6
Id amb la veu del tenor Soprano-alt-baix del 29
Id amb la veu del baix.

Cant a dos veus: Cant a 4 veus:
Soprano-alt del 24 Més facil el 29
Soprano-alt del 29 Després el 24, el 6, el 11.
Soprano-alt de I'11 L’1iel 16 sén dificils
Soprano-tenor del 29 El més dificil és el 19

Soprano-baix del 29
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13. GRAN CORAL
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MARXA TRIOMFAL DEL DIMONI

Activitat proposada: Evolucions en I'espai per grups de 4 persones; a cada grup se li assigna el ‘ostinato’
ritmic recitat segiient:

-Persones Pla-Plom: plaplom M M (M sén silencis pensats)
-Persones Ple: M M pleple «
-Persones Plim: M plipi M «

-Personatje Dimoni

Posicié de partida: cada persona en un dels 3 vertex d’un triangle de 3 metres d’amplaria
aproximadament. En el vértex 1 una persona plaplom, en el 2 una ple, i en el 3 una persona plim. Podria
ampliar-se a dos/tres persones en cada vertex. En el centre del triangle esta estatic el dimoni.

13. Marxa triomfal del dimoni 1 Proposta didactica de
Lo Manuel Pérez Gil 2002
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Les 4 primeres notes negres del tema del trombé ens serviran per a constatar la velocitat de la
pulsacié per a comengar.



2. Després d’aquestes fem 8 passes de marxa del soldat eixint de cada vertex cap al centre del triangle,
on esta el dimoni, rodejant-lo. Aquest pica de mans segons la partitura.
3.Mentre el personatje “violi” fa la seua intervencid.... (violi vi violi vi violi vi violi), els dels
triangles trauen les trompetes.
4.A continuacié imiten el ritme de la trompeta, fent burla del dimoni, diguent amb veu parlada:

la trompeta ta tabata tata ta tabata bataba ta (M)

Proposta didactica de

13. MTD2 Manuel Pérez Gil 2002
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5. Després (2 d’assaig) marquen el ritme binari [m pa]” m (correspon amb els tres primers compassos

de la partitura de dalt) (m = patada en terra;  pa = palmada en alt)
6. Entonen o toquen al xilo, a corxeres, [la sol]* (m) sol (m) la sol la sol (m) sol (m)
7. Tornen al tema de marxa i en 11 passes desfan el camf fet abans, dirigint-nos cap als vertex respectius
deixida i cantant « E/ trombd amb acompanyament picant mans ». El dimoni és el que palmeja (compassos 9 a 14)
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3 13. Marxa triomfal del dimoni 3

pla plom pla plom pla plom pla plom pla plom
plipli pli pli pli pli pli pli pli pli
grup ple %TMWWU\‘%-—{
pleple ple ple ple ple ple ple

8. Arribem al 3 d’assaig: compten 4 pulsacions (U DOS TRES QUA) i cada persona comenga el seu recitat
ritmic sense desplagament i fent el gest corresponent:

Al temps que es diu lonomatopeia es fa el gest corresponent, enérgic i sec, molt ritmic:

PLA PLOM (ma estesa amb la palma cap a baix fent un gest d esquerra a dreta)

PLE PLE (amb les dues mans palma cap amunt, es junten les puntes dels dits de cada ma en dir cada sil.laba)
PLI PLI (el polze de la ma cap a dalt, com feien els romans per a salvar la vida del guanyador d’'un combaz)

El resultat conjunt dels grups sera [pla plom pli pli ple ple]* pla plom pli pli

13. Marxa triomfal del dimoni 4 Proposta didactica de
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9. A continuacid, amb el tema de marxa donen 5 passes cap al vértex segiient girant en el sentit de les agulles del

rellotge dient: EL TROMBO.I Pescala de.

e
X |
Ll
Ll
~W
W
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10. Es detenim i tornem al tema de percussié perd comengant pel PLEPLE:

El resultat conjunt sera: [ple ple pla plom pli pli]® ple ple.
Coincidint amb la s¢ptima repeticié del plom el personatge trompeta i el clarinet entonen :
La trompeta ta tata ta  tatatata ta séc el clarinet

sib sib sib sib sib sib sib sib sib sib sib do re do la fa la sol

Entonacié:

11. I torna la marxa amb 12 passos (6 passos per anar al segiient vertex i 6 més per anar a [’altre; al

centre, imperterrit, esta el dimoni esperant).

12. Es repeteix Da Capo, des del punt 1 al 8 i segueix. El final és un poc més llarg que abans:

[pla plom plipli pleple]* pla plom.
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Coincidint amb la duodécima repeticié del plom canten:
La trompeta ta tata ta tatatata ta séc el clarinet el fagot séc la trompeta
(veure la partitura per a I'entonacid)

Proposta didactica de
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comenca el tema final de percussié
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5 . . . . 7. . ., . .y
13. En el 13 d’assaig, marquem el ritme binari [m pa]’ i a continuacid surgeix el tema final de percussid,
amb el que conclou 'obra. En aquesta part els 3 grups van intervenint un darrere I'altre, seguint
'esquema segiient:




GRUP ONOMATOPEIA SILENCIS GRUP ONOMATOPEIA SILENCIS
A plipliplipli plim ple plom PLIM PLIM 4 C ple plim plipli plim 6
B plim ple plom PLIM plom 4 C ple plim plipli plim 8
A plim ple plom PLIM PLIM ple 4 C plom plim plipli plim 9
B plim plim ple plom PLIM PLIM ple 4 C plom plim plipli plim 1
A ple 4 C plom pla plipla plim 2
B pla plom 4 C ple plim plip/i plim 8
A plim ple plom PLIM PLIM ple 4 C plom plim plipli plim 1
B ple 4 C plom pla plipla plim 2
A plaplom 4 C ple plim plip/i plim 1
B ple 4 C plom pla plipla plim 3
A plaplim ple 4 C plom pla plipla plim 3
B pla plom ple 4 C plom pla plipla plim 3
A plaple plim 4 C plom pla plipli plim 3
B pla ple plim 4 C plom pla plepleple ple 2
A ple plim 4 C plom pla plepleple ple 0

ABC (TUTTI) ple plim plom ple pli plom pla pliplipli PLIM  pleplipli PLOM

Nota: Els grups A, B i C es poden conformar de diferents maneres, p.e. A 50% dels triangles, B la resta de
triangles, C els personatjes DIMONI.
Buscar i provar amb altres combinacions.

Recorda:

Les onomatopeies en MAJUSCULES representen durades de negra (lentes)

Les onomatopeies en mindscules representen durades de corxera (normals)
Les onomatopeies subratllades representen durades de semicorxera (rapides)

Els grups A i B, en acabar la seua frase compten 4 colps de corxera, que és el temps que dura la
intervenci6 del grup C. Podrien fer, p.e., 4 gestos de la darrera sil.laba pronunciada.

El grup C és un ‘ostinato’ ritmic, perd té un inconvenient; cada vegada cal fer una quantitat diferent
desilencis: 6, 8,9, 1,2, 8,1, 2, 1, 3, 3, 3, 2, 0. Podia haver-hi un alumne ‘comptador’, que seria
encarregat de comptar els silencis al grup C.

Activitat suggerida: Buscar maneres originals de fer la tasca de ‘comptador oficial del grup C’.
FI

Si heu fet tots els exercicis suggerits en aquesta publicacié puc assegurar-vos que
reuniu moltes condicions per a dedicar-se a fer miisica. Si heu gaudit d’alguns
d’ells la podreu apreciar millor. Si en algin moment heu pasat una estona
agradable ens sentirem satisfets. El mon de la mdsica no coneix fronteres, és una
finestra oberta a la creativitat, i la didactica pot fer que el camf siga un poc més
pla, perd no es pot arribar al final d’aquest cam{ sense ’esforg personal i el treball.
Despres queda la satisfaccié d’arribar a la meta i haver gaudit pel cami.





